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PaboTta KoHUuepTMmeuncTepa-6asaHUcTa aeTckoro GoanbKAOPHOro aHcambnsn
cneyudmryHa. AKKOMNAHEMEHT - 3TO YaCTb My3blKa/IbHOro NPousBeAeHUA U
ABNAETCA CIOXKHbIM KOMMJIEKCOM BbIpPa3uTe/ibHbIX CPeacTB. ITa CNOXKHaA
opraHusauua npeacrasnaneT cobon cmbicnoBoe eanHCTBO, Tpebylowee
0co60ro xypo0XectBeHHO-UCMNO/IHUTE/NIbCKOTO pelleHun. B Hem cogepkutca
BblPa3nUTE/IbHOCTb FAPMOHUYECKOI ONopbl, €€ PUTMUUYECKON NYNAbCALUM,
menoaunyeckmx obpasoBaHuu, pernctpa, Tembépa m 1.4. Nosatomy pabora
KOHUepTmeicTepa-6asaHucTa Tpebyet apTUCTU3MaA, PA3HOCTOPOHHUX
MY3blKa/IbHbIX U UCNOJHUTENBbCKUX YMEHUIA, BNAJEHNA aHCambneBoi
TEXHUKOMN UCNONHEHUA, 3HAaHUA OCHOB BOKAJ/IbHOrO UCKYCCTBA U KOHEYHO Xe
OT/INYHOrO0 My3biKaJIbHOTO CAYyXa, CNeLuaabHbIX HaBbIKOB NO
MMNPOBU3aALUN U apaHKNPOBKe Ha basaHe. TaK)Ke HAA0 NOMHUTb O TOM, YTO
$PONbKNAOPHDBIN aHCaMb/Ib U KOHLUEPTMEUCTEP ABAAIOTCA YWieHaMu eaAUHOro,
LLe/IOCTHOrO MY3blKa/IbHOIO OpraHM3ma. 3To BOKa/sibHbIM aHCambnb-ayaT, B
KOoTopom 6asaHy NpuHaANEeKUT OTPOMHAA POb, AANIEKO He
NCUYEPNbIBAOLLLAACA YUNCTO CNYXKEeOHbIMMU PYHKLUAMUN FAPMOHUYECKOMN U
PUTMUYECKON NoAAEPXKKN NapTHEpA.



OcobeHHOCTU NOAD6OPa aKKOMNAaHEMEHTA HApPOAHOM NEeCHMU.

AKKOMMaHeMEHT Ha 6afaHe OoT/InyaeTca OT aKKOMMaHEMEHTA Ha Apyrux
MY3bIKa/IbHbIX MHCTPYMeHTax. Mo npupoae 3ByKonssneueHmna 6asaH nmeer
cBou ocobeHHOCTU. Hy»KHO f06aBaaTb 60nblue 3BYKOB, Bapuauum,
C034aBaTb UAIO3UIO APYrMX My3blKaJIbHbIX MHCTPYMEHTOB NOCPEACTBOM
Pa3/INUHbIX NPUEMOB UrPbl HA UHCTPYMEHTE.

Mpu nogbope akkomnaHeMeHTa B AeTCKOM PONbKNOPHOM aHCambne
NUCNONb3YyeTCA BO3PaCcTHOE pa3aenieHne 1 rog obyuyeHmna yyawmxca. Cambim
Ma/JIeHbKMM yYaCTHUKam aHcambns (4-6 net) pa3BuUTbI BapnaLUOHHDbIN
aKKOMMaHeMeHT He nogxoauTt. OH byaeTt ckopee meLwaTb COCPEeA0TOUYUTLCA
FOHbIM UCMO/IHUTENAM, OTB/ZIEKATb UX OT UCNOJIHEHUA NECHU B 06Lem, a
TaK)Xe OT TOYHOro U YUCTOro NpoBeAaeHUA menoamu. na akKomnaHeMeHTa
noaonaET oa4HOroIOCHOE UK ABYXFON0CHOE (B Tepuuio) BocnponsseaeHue
menoaumn Ha 6asHe B YHUCOH C UICNONAHUTENIEM C OTHOCUTE/IbHO NPOCTOMN
rapmoHusauuen. Bropoiu u Tpetuia roga obyuenus (7-9 ner) yxe
NO3BO/IAKOT ONUPATbCA HA UCNOb30BaHNE UHTEPBaNbHOU PaKTypbI
nposeAeHnA OCHOBHOM menogun (Tepumns, CeKcta, KBUHTA), aKKoOpA0BOro
CONPOBOXXAEHMUA, A TAKXKE MOXKHO UCMNO/Ib30BaTb BAPMALLUOHHbDIN
AKKOMMaHEMEHT.



B cTapwunx rpynnax aHcamb6aa Hopmoi UCNnoNHeHUA ABNAETCA ABYX U
TPEXronocue B BOKaJIbHOM NapTUM NeceH. 34eCb MOXXHO UCNO/Ib30BaTb BCe
BUAbl GaKTypbl aKKOMNnaHemeHTa. Ho He cmoTpsa Ha KaXKylytoca ceoboay,

HeobxoauMo Bce-TaKuU NPOABAATb HEKOTOPYHO OCTOPOXKHOCTb.
AKKOMMNaHEMEHT HeNb3A Ype3MEePHO HacbIWaTb MNaccaxkamu, pasanyHbIMMU
co3ByuMamU. Takaa paKTypa aKKoMmnaHeMeHTa byaeT oTBAeKaTb U
WUCNOJIHUTENIeN, U CAyLLaTeslIer OT CaMoil menoanmn necHu. MHoraa moxker

NPOUCXOAUTb HANOXEHUE HA IMaBHYIO Temy. B TaKom cnyyae MoOXKHO
CMEHMUTb PerucTp UcnosHeHua, "IMbo NcNonb3oBaTb UHYIO ANHAMUUYECKYIO

dunAnpoBKy 3BYKa, NMb0 ynpocTutb paKTypy aKKOMMnaHeMeHTa.



MpoasuTb cBoi npodpeccuoHanIn3m U MacTepcTBO Kak UCNOIHUTE/b

KOHLUEPTMEUCTEP MOXKET B UHCTPYMEHTA/IbHOM BCTYMN/IEHUMU K NECHe.
ByKBa/sibHO 32 HECKO/IbKO TaKTOB BCTYN/IEHMUA KOHLEPTMENUCTEP AO0NKEH
C034aTb KOHKPETHbIU XyA0XKeCcTBeHHbIW 06pa3, HaCTpOeHUe NeCHM,
HY>XHbIA SMOLMOHA/IbHbIA HAaCTPOU YYACTHUKOB aHCaMbAsA, a TaKXKe
NOAroTOBUTb UX K TOUHOMY, HYXKHOMY TeMNy U AMHAMUKE UCNONHAEMON
NecHMU.



OueHb YacCTo TaK C/IYy4YaeTcA, YTO AETU B UCMOJIHEHUUN NEeCHU UMEHHO NOoA
6aAH nocne BCTyn/NeHUa HA4YMHAIOT NeTb B bonee megneHHOM Temne, Yem
6b1210 3a4aHO KOHLEepTMeUCcTEPOM. ITO NPOUCXOAUT U3-3a TOTO, YTO OHU
CBOMM C/IlyXOBbIM BOCNPUATUEM He Bcerga NoHMmMmaloT 6asHHOe BCTyn/eHue
B OT/INYMM, HAaNpUMmep, OT BCTyneHua ¢oprtenmaHHoro. B aTor MomeHT Ha
nepBbIX C/I0BAX NECHU KOHLUEePTMeNCTePY BaXKHO yaepKaTb UX B TeMne, B
KOTOPOM OH Cbirpan BCTynieHue. 3aecb MOXXHO 6onee aKL,EHTUPOBAHHO
MCNO/IHUTb HECKOJIbKO TAaKTOB Hauya/1a NecHMU.

BO MHOrMx HapoAHbIX NECHAX UCMO/IHAIOTCA TaK Ha3blBaemble
«MPOUTPbILLINY, UHCTPYMEHTa/IbHO 03ByYMBaeMble Nay3bl B BOKa/IbHOMU
NapTuun, rae KOHUEPTMEUCTEP MOXKET NPOoAEMOHCTPUPOBATb CebAa He TONIbKO
KaK TeEXHUYECKN NoAroTOB/I@HHbIA UCNOIHUTENb, HO U KaK apaH>XKUPOBLLUK.



Paborta Hag aHcambnesbim 3B8y4aHnem GosibKJIOPHOro aHcambna u
6asaHucra.

C TOUKM 3pEeHUA UCNOJIHUTENLCTBA BbICTyNIeHUe PONIbKNIOPHOTO
aHcambna ¢ 6aAHMCTOM BO3MOXKHO pacCMaTpPUBaTb KaK BOKAaJIbHO—
WHCTPYMEHTaNbHbIN Aya3T. Urpa B AyaTe nmeet cBou cneunduyeckue
CNIOXKHOCTU: KaKpan NapTua Bceraa Ha BUAy, U KaXkaana XopoLo
npocaywmnsaerca. CoBeplieHCTBOBAaTb aHCaMbneByl0 TEXHUKY HYXKHO B
npouecce yrnybneHua pabotbl Hag necHen. ApTUKyNAumA (npousHoweHue)
AONKHA 6bITb UAEHTUYHOWN, CUHXPOHHOCTb B METPOPUTMMUKE U TEMIE,
HaNaXXeH AUHaMUYeCKUn n Tembposbiit banaHc mexkay napTnen 6asHa m
naptueu ronoca. KoHueptmeincrep fonKeH He ToNbKO cBO60OAHO BRageTb
BCEMM UCNOJIHUTE/IbCKUMMU CPeACTBaMMU, HO TaKXKe YMmeno coyeTaTtb
WHAMBUAYA/IbHbIE NPUEMbBI UTPbl C MAaHEPOW UCMONIHEHUA NeCHU. Jlnwb B
3TOM C/ly4ae BO3HUKaeT CUHXPOHHOCTb aHCambeBoro 3By4aHus, KOTopas
obecneunBaert eguHoe coriacoBaHHOE UCMO/IHEHME NapPTUi.



TaK)Xe CUHXPOHHOCTb 3By4aHuA 06enx NnapTuii BO3HUKaET B pe3yabrarte
OAWHAKOBO NPaBW/IbHOro MOHMMaHUA TeEMNa, MeTPa U pUTMa Kak
UCNONIHUTENEeM NEeCHU, TaK U KoOHUepTmencTepom. B npouecce pabotbl Hag
necHeu 6aaHUCT JONKEH HAUTK TOT Temn, KOTOPbIX Hanbosee TOYHO
Bblpa)aeT XxapakTep obpasa necHu. 3aecb Heob6xo0a4MMO OPUEHTUPOBATLCA
Ha YKa3aHuA pyKkoBoauUTenAa aHcambna. EaguHoe noHMmaHue Temna — 310
Ba)XHaA Npeanocbi/ika obuero owyuweHna meTpa U puTma. A owyuieHme
eANHOro MeTPOPUTMMUYECKOrO NY/1IbCa UrPaET BaXKHEMULUYIO PO/b B e4UHCTBE
ncnonHeHnAa necHn. C ogHOM CTOPOHDbI, OHO NO3BONIAET KOHLUEPTMENCTEPY U
UCNOIHUTENAM TOYHO PUKCUPOBATb HA4YaN0 3BYKa, BeAeHUE ero u
3aBeplueHue. C apyroM CTOpOHbI NpUAAET 3By4aHUIO YCTOMUYUBOCTD U

| BHYTPEHHIOIO YNPYFroCTb.



B necHAX co cTabunbHbIM TeMnom nerye Ao06UTbCA CUHXPOHHOCTH
3BY4aHMSA, TaK KaK 34ecb TpebyeTtca ymeHuMe BblAepKMBaATb YCTAaHOB/IEHHbIN
Temn. A BOT B NeCHAX, KOTOpble NpeanonaraloT ceoboay meTpoputma m
Temna, 3agauya ycnoxHsaerca. O6bIuHO ecnm menogma K KyibMUHaL UK
CONPOBOXKAaeTCA YCUAEHMEM 3BYyYaHUA U ANHAMUKM, 34ecb Heobxoamnmo
O)XKUB/JIEHME TEMNA; B NPOTUBOMNO/IOXKHOM K€ pa3BUTUE MeNoaUM -
3ameanieHnem gBuxKeHuA. Ecam e ncnonHnTeNnb UHTOHMPYET CBOIO NAPTUIO
Ka)XAbl pa3 no-pasHOMY, TO OT KOHL,epTMencTepa TpebyeTca BHUMaHUE U
rOTOBHOCTb C/1e40BaTb 3a UcnoaHuTenem necHu. CooTBeTcTBeHHO caeayer
nosiaratbCA Ha 06wme 3aKoOHOMepHOCTM cBOH6OAHOro UCNONHEHMUA.



TaK)Xe AO0CTUXKEHUIO aHCaMb1eBOro eaMHCTBa CNOCO6CTBYET BU3Ya/ibHbii
KOHTAKT meXay 6aaHucTom n aHcambnem. 3aecb KOHUEPTMENUCTEP MOXKET
BO34eiCcTBOBaTb HAa aHCAaMbab B3rnaaom, MMMUKOM, ABUKEHUEM F0J1I0BbI U

Kopnyca. Hanpumep, npu HeobxogumocTn BMecTe Ha4yaTb UCNOJIHEHUE
necHU, Heob6xoAMMO NOKa3aTb €4Ba 3aMeTHbIM, HO YETKUM ABUXKEHUEM
ro08bl, U TOYHO B TOM TEMIE, B KOTOPOM byaeT 3ByuyaTb necHsA. Takou ke
NPUEM MOXKeT BbiTb MICNONb30BAaH B MOMEHT 3aBepLUeHuUsA, Npu
HeobxoaAMMOCTM O4HOBPEMEHHOTO CHATUA NOC/EeAHEro 3ByKa WK akKkopAaa.
Bu3yanibHbI KOHTAKT mexxay 6asHucrom u aHcambnaem gonxeH 6biTb
Ha/Za)XeH Ha NPOTAXXEHUU BCEro UCMO/IHEHUA NEeCHU U BbICTYNEHUA Ha
cueHe.



O,CI,HMM n3 cpeacrts Bbipa3nNTe/IibHOCTU MUCNO/JTHEHUNA NECHU ABAAETCA

AnHaMmuKa. OHa NOMOraeT noJsiHee PacKpbITb XapaKTep NecHu, nepeaartb eé
coaep)XaHue, NoAYEepPKHYTb KOHCTPYKTUBHbIE 0cobeHHOCTU dopmbl.
KoHuepTtmeiictepy Heobxoammo cneautb 3a AMHaMUYECKUM 6anaHcom
napTuii B aHcambne. TaK»Ke KOHLUEepPTMEMNCTEP AO0/KEH CTPEMUTLCA K
MaKCUMA/ZIbHOM COINAacOBaHHOCTU apPTUKYAALUM B 3By4aHUU, KOTOpaA, B
3aBMCMMOCTM OT KOHTEKCTA NeCHU, MOXKeT BbiTb CUHXPOHHON UK
KOHTpacTHOWU. Koraa obpasHana cTopoHa necHU TpebyeTt He TONIbKO eANHCTBA
Temna U1 MeTpopuTMa, AMHaMUUYecKoro 6anaHca, HO U 0AMHAKOBOM
OTYET/IMBOMU U aKTUBHOMU AUKLUUN, TOrga HeobXxoaMmbl U CUHXPOHHbIE
APTUKYAALMNOHHbDbIE NPUEMbBI B aKKOMMaHEMEHTE.



CyLiecTBEHHbIM CPeACTBOM Nnepeaayum obpasa u xapakrepa necHu

ABnAeTca BbiIbop TembpoBon nanutpsol. MpaBuabHbIM nogabéopom TembpoB B
aKKOMMNaHeMeHTe MOKHO BblPpa3uUTb XapaKTep NecHU: NIMPUYECKUN,
APaMaTUYECKNiA, BOUHCTBEHHDbIU, BECENbI, 3aBOAHON U T. A. ITY GYHKUMUIO
Tembpa NpUHATO cunTaTb KONOpUCTUYECKO. Takum obpasom,
KOHLUEPTMEUCTEP AO0NMKEH BNAAETDb LEebIM KOMMJIEKCOM CPeAcCTB
Bblpa)keHus: cB06oaHOe BageHne MHCTPYMEHTOM, KOOPAUHaLUMA TeEMNA,
MEeTPOpPUTMA, AMHAMUKIN, apPTUKYAALUN, Tembpos. UcXoa4HbIM OPUEHTUPOM
B BblbOpe cnonHUTENbCKUX NPUEMOB BCEraa A0/KHO bbiTb
3MOLMOHANbHO-06pa3Hoe coaepKaHMe NeCHU. XopoLl TOT KO/IJIEKTUB,
KOTOpbiin cnocobeH B 3ByKe NOJIHOLLEHHO, XyA0XKeCcTBEHHO ybeautenbHo
BOMJIOTUTb CBOU TBOPUYECKME HAMepPEHMUH.



CmeHa mexa, dppa3npoBKa, 6aAHHDbIN 3BYK U €ro BO3MOXKHOCTM!.

KoHuepTtmeucTep-6aaHUCT foMKeH ymeno Bnagetb CMEeHOM
HanpaBaeHnA mexa. Heob6xogMmo NOMHUTb, YTO My3blKa/ZibHasa MbIC/Ib BO
Bpems cMmeHbl Mexa He A0/1XKHa npepbiBaTbCA. Jlyywie BCcero nponsBecTtu

CMEeHY MmeXa B MOMEHT CMHTAKCUUYecKou ue3ypbl. OaHaKo He Bceraa yaaéeTca
CMeHUTb mexX B Haubonee yaobHble MOMeHTbl. B aKkkomnaHemeHTe NecHAM
C «LenHbIM» AbIXaHUEM Yy CO/IMCTOB NPUXOAUTCA MEHATb MeX AaXKe Ha
TAHYLWEeMCA 3BYKe. B Takux cayyasax Heobxoammo aocnywatb HOTY A0 KOHLUA
KU-3aTem CMeHUTb mex. Mex MeHATb HYXXHO bbicTpo, 6e3 ue3ypbl. AuHamuKa
noc/se CMeHbl Mexa A0/13KHa OCTaTbCA NOrMYHOMU MO Pa3BUTUIO MY3bIKU;
Jlydlle BCero MeHATb mex nepeg CMbHOWU A0N€EU, Toraa CMeHa byaert He

" TaKoW 3aMeTHOM.



Ana onpepeneHuna GppasmpoBKU KOHLEpPTMelcTepy Heo6XoaAuMo 3HaTb,
CAbIWATb U CNYLWATb TEKCT B coYeTaHuu ¢ menoguein. Kaxkayio ¢ppasy Henb3s
MbiCMTb 060cobneHHo. UcnonHeHue AaHHOM KOHKpeTHOM ¢pasbl 3aBUCUT
OT NpeablAayLLero u nocaeayouw,ero MmysbiKaJibHOro matepuana , a Tak»<e ot
XapaKTepa Bceil necHu B uenom. B mysbiKanbHoii ppase ectb ONOPHbIN
MOTUB UK 3BYK, 3HAKU nNpenuHaHusa. OTaenbHbie 3ByKU 06beAUHAIOTCA B
WHTOHaLMK U MOTUBLI. B KaXK0i1 necHe ecTb KyibMMHauua. CtpemneHue K
Hell npeanonaraeT ABMXXeHue, HeKunii npouecc. Ecam rosoputb 0
KYAbMUHALUN NPUMEHUMO K GONIbKIOPHOMY KONNEKTUBY, UMeeTCca B BUAY
CMbICNOBaA BepluMHa Ppasbl, Npeano>KeHua BoOKaibHOM NapTun.



BasaH o6n1apgaeT MHOXeCTBOM NPUPOAHbLIX AocTOUHCTB. OH 06napaer
KpacuBbiM, NEBYYUM TOHOM, C MOMOLLLbIO KOTOPOro 6assHUCT MOXKeT
nepeaaTtb cambie pa3HOOb6pa3Hble OTTEHKU MY3blKa/IbHO-XYA0XKECTBEHHOM!
Bblpa3utenbHOCTU. U rpycTb, n neyanb, U paaoctb, U 6esyaep’KHoe Becenbe.
3aAyleBHaA IMPUYECKaa MeNoaua MOXKET 3ByUYaTb TaKXKe ybeautenbHo,
KaK U imxasa naacka. Ha 6aaHe MmoXKHO ncnonb3oBaTtb Nt0bblie
ANHAMUYECKUE OTTEHKM OT TOHYAMLIEero nMaHuccumo ao ¢goprTuccumo.
TaK)Xe 6aAHNCT MOXKeT aKTUBHO YNPaBAATb TMOKOCTbIO AUHAMMUKM C
NOMOLLbIO N/TIACTUYHbDIX ABUXeHni mexa. baaH obnapaer 6onbLion
NPOTAXKEHHOCTbIO 3BYYaHUA B Npeaenax pa3Xuma m CXXMma.



UHCTPYMEHT nmeeT A0B0JIbHO 60/1bLUYI0 3BYKOBYIO NPOTAMKEHHOCTb.
BasAHUCT UMeeT BO3MOXXHOCTb YNPaBAATb 3By4aLLMM TOHOM NO CBOEMY
yCMOTpeHuto. Ero Bona moxeT pacnpeaenaTtbCca Ha BCIO NPOTAMEHHOCTb
3BYKa — OT HaXKaTUA KNaBULLKU A0 3aKPbITUA Pe30HAaTOPHOro OTBepCTUs
MHCTPyMeHTa. Ocoboe 3HaueHUe 3TO UMeeT NPU UCMONTHEHUN MeLNIeHHDbIX,
NIMPUYECKUX NeceH. 3a4ecb KaXKAblii 3BYK HYXXHO BECTU, pa3BUBaTh,
OLLYLLATb ero rmybuHy mexom. UMeHHO oLyLieHue CONPoOTUBIEHUA MEXa
MoMOraeT U3BaeKaTb 3BYKU C HY>KHOU GUNAUPOBKOU. BaXKHbIM MOMeEHTOM
ABNAETCA YMeHUe pacnpeaenutb KpeweHao U AUMUHYIHAO0 Ha
Heobxoaumbi OTPE30K My3biKa/ibHOro matepuana.



KoHueptmenctep B ponbKnopHOM aHCambne aBnsaerca
OCHOBOOOpa3ylouwein purypom KONNeKTMBa, a B A€TCKOM aHCambae 3Ta posb
0cobeHHO BakHa. KoHUepTmelcTep A0/MKEH YMETb CO34aBaTb HAPOAHYIO
06paboTKy, UMNpPOBU3NPOBATb, XOPOLLO YUTATb C IUCTA HOTbI, 3HATb U
BOCMPOU3BOAUTb NOAJ/IMHHDbIE PONIbKNOPHbIE MY3biKa/ibHble MOTUBbLI. BbITb
Bcerga cobpaHHbiM, BHUMATE/NIbHbIM, OTBETCTBEHHbBIM, MOOUABHDBIM,
6bicTpee Bcex pearMpoBaTb Ha pa3Hble «BHe3amnHble CUTyaLumn», KoTopble
MOTYT NPOU30IUTN BO BpemaA BbiCTynieHUin. Hanpumep, ymeHue
CBOEBPEMEHHO CMEHUTb TOHA/IbHOCTb BO BPEMSA UCNONHEHUSA MECHMW,
HaNOMHMUTb AEeTAM C/10Ba, €C/IM BAPYr OHM uX 3abblin, noaxsBaTuTb
KONNEKTUB ¢ 1toboro pparmeHTta necHwm.



KOHLI,EpTMEﬁCTEp ABndeTCa rasHbIM NOMOLWLHUKOM pyKkosoautTena

aHcambnsa. Bnagea B nonHOM mepe 601bLLIMHCTBOM TEXHUUYECKUX aCNeKTOB
AKKOMMNaHeMeHTa HapoAHOM NeCHU, NCNOJb3yA CPeacTBAa MY3blKa/IbHOMU
BbIPa3sUTENIbHOCTU, NPOHUKAACb TBOPYECKUMMU N XYA,0XKeCTBEHHbIMU
3aMbIC/IaMM PYKOBOAUTENA aHCaMbnsA, KOHUEePTMeCTeEP NOMOraeT emy
AobuBaTbca pelieHUa Toi UIM MHOM NOCTaBNEHHOW TBOPYECKOMN 3a4auM.
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	 Проявить свой профессионализм и мастерство как исполнитель концертмейстер может в  инструментальном вступлении к песне. Буквально за несколько тактов вступления концертмейстер должен создать конкретный художественный образ, настроение песни,  нужный эмоциональный настрой участников ансамбля, а также подготовить их к точному, нужному темпу и динамике исполняемой песни. 
	Очень часто так случается, что дети в исполнении песни именно под баян после вступления начинают петь в более медленном темпе, чем было задано концертмейстером. Это происходит из-за того, что они своим слуховым восприятием не всегда понимают баянное вступление в отличии, например, от вступления фортепианного. В этот момент на первых словах песни концертмейстеру важно удержать их в темпе, в котором он сыграл вступление. Здесь можно более акцентированно исполнить несколько тактов начала песни.�    Во многих народных песнях исполняются так называемые «проигрыши», инструментально озвучиваемые паузы в вокальной партии, где концертмейстер может продемонстрировать себя не только как технически подготовленный исполнитель, но и как аранжировщик.�
	Работа над ансамблевым звучанием фольклорного ансамбля и баяниста. � �        С точки зрения исполнительства выступление фольклорного ансамбля с баянистом возможно рассматривать как вокально–инструментальный дуэт. Игра в дуэте имеет свои специфические сложности:  каждая партия всегда на виду, и каждая хорошо прослушивается. Совершенствовать  ансамблевую  технику нужно в процессе углубления работы над песней. Артикуляция (произношение) должна быть идентичной, синхронность в метроритмике и темпе, налажен динамический и тембровый баланс между партией баяна и партией голоса. Концертмейстер должен не только свободно владеть всеми исполнительскими средствами, но также умело сочетать индивидуальные приёмы игры с манерой исполнения песни. Лишь в этом случае возникает синхронность ансамблевого звучания, которая  обеспечивает единое согласованное исполнение партий. �
	 Также синхронность  звучания обеих партий возникает в результате одинаково правильного понимания темпа, метра и ритма как исполнителем песни, так и концертмейстером. В процессе работы над песней баянист должен найти тот темп, который наиболее точно выражает характер образа песни. Здесь необходимо ориентироваться на указания руководителя ансамбля. Единое понимание темпа – это важная предпосылка общего ощущения метра и ритма. А ощущение единого метроритмического пульса играет важнейшую роль в единстве исполнения песни. С одной стороны, оно позволяет  концертмейстеру и исполнителям точно фиксировать начало звука, ведение его и завершение. С другой стороны придает звучанию устойчивость и внутреннюю упругость. 
	���В песнях  со стабильным темпом легче добиться синхронности звучания, так как здесь требуется умение выдерживать установленный темп. А вот в песнях,  которые предполагают свободу метроритма и темпа, задача усложняется. Обычно если мелодия  к кульминации сопровождается усилением звучания и динамики, здесь необходимо оживление темпа; в противоположном же развитие мелодии -  замедлением движения. Если же исполнитель интонирует свою партию каждый раз по-разному, то от концертмейстера требуется внимание и готовность следовать за исполнителем песни. Соответственно следует полагаться на общие закономерности свободного исполнения. �
	 Также достижению ансамблевого единства способствует визуальный контакт между баянистом и ансамблем. Здесь концертмейстер может воздействовать на ансамбль взглядом, мимикой, движением головы и корпуса. Например, при необходимости вместе начать исполнение песни, необходимо показать едва заметным, но чётким движением головы, и точно в том темпе, в котором будет звучать песня. Такой же приём может быть использован в момент завершения, при необходимости одновременного снятия последнего звука или аккорда. Визуальный контакт между баянистом и ансамблем должен быть налажен на протяжении всего исполнения песни и выступления на сцене. 
	 Одним из средств выразительности  исполнения песни является динамика. Она помогает полнее раскрыть характер песни, передать её содержание, подчеркнуть конструктивные особенности формы. Концертмейстеру необходимо следить за динамическим балансом партий в ансамбле. Также концертмейстер должен стремиться к максимальной согласованности артикуляции в звучании, которая, в зависимости от контекста песни, может быть синхронной или контрастной. Когда образная сторона песни требует не только единства темпа и метроритма, динамического баланса, но и одинаковой отчётливой и активной дикции, тогда необходимы и синхронные артикуляционные приёмы в аккомпанементе.
	 Существенным средством передачи образа и характера песни является выбор тембровой палитры. Правильным  подбором тембров в аккомпанементе можно выразить характер песни: лирический, драматический, воинственный, весёлый, заводной и т. д. Эту функцию тембра принято считать колористической. Таким образом, концертмейстер должен владеть целым  комплексом средств выражения: свободное владение инструментом, координация темпа, метроритма, динамики, артикуляции, тембров. Исходным ориентиром в выборе исполнительских приёмов всегда должно быть эмоционально-образное содержание песни. Хорош тот коллектив, который способен в звуке полноценно, художественно убедительно воплотить свои творческие намерения.
	Смена меха, фразировка, баянный звук и его возможности.��       Концертмейстер-баянист должен умело владеть сменой направления меха. Необходимо помнить, что музыкальная мысль во время смены меха не должна прерываться. Лучше всего произвести смену меха в момент синтаксической цезуры. Однако не всегда удаётся сменить мех в наиболее удобные моменты. В аккомпанементе песням с «цепным» дыханием у солистов приходится менять мех даже на тянущемся звуке. В таких случаях необходимо дослушать ноту до конца и затем сменить мех. Мех менять нужно быстро, без цезуры. Динамика после смены меха должна остаться логичной по развитию музыки; лучше всего менять мех перед сильной долей, тогда смена будет не такой заметной. �
	Для определения фразировки концертмейстеру необходимо знать, слышать и слушать текст в сочетании с мелодией. Каждую фразу нельзя мыслить обособленно. Исполнение данной конкретной фразы зависит от предыдущего и последующего музыкального материала , а также от характера всей песни в целом. В музыкальной фразе есть опорный мотив или звук,  знаки препинания. Отдельные звуки объединяются в интонации и мотивы. В каждой песне есть кульминация. Стремление к ней предполагает движение, некий процесс. Если говорить о кульминации применимо к фольклорному коллективу, имеется в виду смысловая  вершина фразы, предложения вокальной партии. �
	 Баян обладает множеством природных достоинств. Он обладает  красивым, певучим тоном, с помощью которого баянист может передать самые разнообразные оттенки музыкально-художественной выразительности. И грусть, и печаль, и радость, и безудержное веселье. Задушевная лирическая мелодия может звучать  также убедительно, как и лихая пляска. На баяне можно использовать любые динамические оттенки от тончайшего пианиссимо до фортиссимо. Также баянист может активно управлять гибкостью динамики с помощью пластичных движений меха. Баян обладает большой протяжённостью звучания в пределах разжима и сжима. 
	Инструмент имеет довольно большую звуковую протяжённость. Баянист имеет возможность управлять звучащим тоном по своему усмотрению. Его воля может распределяться на всю протяженность звука – от нажатия клавиши до закрытия резонаторного отверстия инструмента. Особое значение это имеет при исполнении  медленных, лирических песен. Здесь  каждый звук нужно вести, развивать, ощущать его глубину мехом. Именно ощущение сопротивления меха помогает извлекать звуки с нужной филировкой. Важным моментом является умение распределить крещендо и диминуэндо на необходимый отрезок музыкального материала. �
	 Концертмейстер в фольклорном ансамбле является основообразующей фигурой коллектива, а в детском ансамбле эта роль особенно важна. Концертмейстер должен уметь создавать народную обработку, импровизировать, хорошо читать с листа ноты, знать и воспроизводить подлинные фольклорные музыкальные мотивы. Быть всегда собранным, внимательным, ответственным, мобильным, быстрее всех реагировать на разные «внезапные ситуации», которые могут произойти во время выступлений. Например, умение своевременно сменить тональность во время исполнения песни, напомнить детям слова, если вдруг они их забыли, подхватить коллектив с любого фрагмента песни. 
	 Концертмейстер является главным помощником руководителя ансамбля. Владея в полной мере большинством технических аспектов аккомпанемента народной песни, используя средства музыкальной выразительности,  проникаясь творческими и художественными замыслами руководителя ансамбля, концертмейстер помогает ему добиваться решения той или иной поставленной творческой задачи.

